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Cyfrowy system strefowy

Ansel Adams swoje prekursorskie dzieto, w ktorym po raz pierw-
szy opisat system strefowy, czyli Camera and Lens, opublikowat
w 1948 roku. Do tego czasu wiedza techniczna o fotografii byta
zrozumiata wytgcznie dla inzynieréw i chemikow ze wzgledu na
wiele skal logarytmicznych i tabel ekspozycji. Adams uproscit to
do systemu identyfikowania i kontrolowania dziesieciu réznych
tonow; ktore oznaczyt rzymskimi cyframi od I do X. Ta metoda
umozliwita wyobrazenie sobie rezultatu danej ekspozycji 1 stwo-
rzenie odbitki, ktéra odpowiadata intencjom fotografa. Jednak
mimo ze byto to uproszczenie technicznego procesu fotografowa-
nia i wywolywania odbitek, system strefowy powszechnie uwazano
za trudny do opanowania, a jego pelne wykorzystanie wigzato sie
z nuzgca procedurg testowania.

Btyskotliwie wyjasnione przez Adamsa reguty mozna zastosowac
do wspotczesnej fotografii cyfrowej. Technologia cyfrowa oferuje
stopien precyzji, ktory znacznie wykracza poza mozliwosci tra-
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dycyjnej metody Adamsa. Kompletny test stref mozna wykonac
w niespelna jeden dzien fotografowania i oceny uzyskanych zdje¢,
przez co stat si¢ uzyteczny dla zwyktego fotografa.

Aby w pelni doceni¢ ten system, musisz zna¢ procedure testo-
wania 1 kalibrowania swojego zestawi narzedzi do uzyskiwania
zdje¢ cyfrowych. Musisz ,przed nacisnieciem spustu” wiedzie¢,
jak zachowujg si¢ Twoje narzedzia, aby$ miat pewnos¢, ze zdjecia
bedg na okreslonym poziomie. System strefowy ma na celu umoz-
liwienie wyobrazenia sobie zawczasu koncowego efektu, a wspot-
czesna technologia cyfrowa sprawita, ze jest to tatwiejsze niz kie-
dykolwiek. Nie oznacza to jednak, ze nie musisz testowac sprzetu.
Opisana tu procedura jest bardzo przydatna, jesli zalezy Ci na
wysokiej jakosci efektach pracy, 1 kazdy fotograf powinien jg roz-
wazy¢ przed rozpoczeciem sesji. Zanim przejdziemy do konkre-
tow, opisze konceptualne podstawy tworzenia wysokiej jakosci
zdjec.
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34 Tajniki ekspozydji i systemu strefowego dla fotograféw cyfrowych

Kalibracja sprzetu cyfrowego wymaga podstawowej znajomo-
Sci regut fotografii. Robienie zdje¢ polega na rejestrowaniu $wia-
tta, co oznacza, ze pierwszym 1 najwazniejszym krokiem jest uzy-
skanie wtasciwego naswietlenia. Nastepnie musimy przetworzy¢
zarejestrowane dane w sposob, ktory odpowiada naszym inten-
cjom wzgledem tego zdjecia. Ten kreatywny, interpretacyjny pro-
ces opiera sie na wzajemnej zaleznos$ci tonu lub jasnosci i barwy.

Gamut barw NIE jest najwazniejszym elementem fotografii. Na
odbiorce silniej dziatajg jasne i ciemne miejsca niz barwy — to
dlatego czarno-biate zdjecia w dalszym ciagu wywoluja emocje.
Kontrolowanie przeswietlen i procesu edycji umozliwia panowa-
nie nad tonami i barwami oraz prowadzi do uzyskania wysokiej
jakosci fotografii.

Skala strefowa

Zanim zagtebimy si¢ w proces kalibracji, zacznijmy od omowienia systemu strefo-
wego. Aby utatwi¢ sobie zrozumienie systemu, mozesz stworzy¢ stopniowang skale
stref w Photoshopie. Na ponizszym rysunku ponumerowatem poszczegdlne kroki.

Rysunek 2.1. @ Stworz nowy dokument @ o wysokosci 1 cala i szerokosci 6 cali,
© ustaw tryb kolorow na Lab Color, @ wybierz biate tto i @ kliknij OK.

New ‘
c Name: ‘I_AB_Zane_S(ale | 0K gé
~ Preset: | Custom s 17
Size: = Save Preset...
Width: |6 | [linches ) SHepErean
Height: [1 | [linches r :
Device Central...
Resolution: ‘300 |r pixels/inch 4 i
© Color Mode: [ Lab Color 13 [ 8bit 3]
Background Contents: | White 3 i @ Image Size:
1.54M
E] Advanced
Rysunek 2.1.

Stworz nowy dokument testowy
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Rozdziat2 m Cyfrowy system strefowy 35

Rysunek 2.2. W palecie kanatow @ zaznacz kanat Lightness

(Jasnosc), ® wybierz narzedzie Gradient (Gradient) oraz ® w opcjach

narzedzia wybierz gradient od czerni do bieli. Co istotne — aby

kroki byty czyste, @ upewnij sie, ze opcja Dither (Roztrzgsanie) nie

jest zaznaczona. Rozciagnij czarno-biaty gradient — przytrzymaj Rysunek 2.3. @ Kliknij Image>Adjustment>Posterize (Obraz>Dopa-
przy tym Shift, aby byt idealnie poziomy. sowania>Posteryzuj) i @ ustaw suwakiem Levels (Poziomy) na ,117.

Brightness/Contrast...
Levels..,

Curves...

Exposure..,

Auto Tone L
Auta Contrast  COHEL
Auto Color THB
Vibrance...

Image Size... xul Hue /Saturation...

Canvas Size..  Y®C | oo moiance.

Black & White.. COME
Photo Filter...

Channel Mixer...

Variables Selective Color...
Apply Data Set... h THihlihts.
HDR Taning...
Variations...

Desaturate
Match Color. .
Replace Color...
Equalize

Rysunek 2.3.

Podziel gradient na jedenascie poziomow

Rysunek 2.2,

Utworz czarno-biaty gradient w kanale Lightness (Jasno$¢)
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36 Tajniki ekspozydji i systemu strefowego dla fotograféw cyfrowych

Powiniene$ uzyska¢ stopniowana skale z kolejnymi poziomami o kroku 10%, co
bardzo przypomina skale stosowang przez Ansela Adamsa w systemie strefowym,
tyle ze Ty masz dodatkowo jedenasty poziom absolutnej czerni oznaczony jako ,,0”.
Stopien o 50-procentowej jasnosci musi znajdowac si¢ w srodku skali. Dzieki temu
uzyskane stopnie odpowiadajg tradycyjnym stopniom skali strefowej od I do X
z wartosciami procentowymi réwnowaznymi numerom stref (na przyktad I to 10%,
IT — 20% itd., jak na rysunku 2.4). Mozemy przeksztatci¢ uzyskang skale linearng
na dowolng przestrzen kolorow. Jak zauwazysz, linearne wartosci procentowe nie
przeksztatcaja sie na numerycznie ,rowne” wartosci RGB. Jak wida¢ na przyktadzie
Adobe RGB, 50% to nie 128 (potowa miedzy 0 a 255), lecz 118. Wynika to z faktu,
ze w przestrzeniach koloréw RGB wykorzystuje si¢ korekcje
gamma i rozmieszczenie stopni za pomocg krzywej podobne;j
do wykresu mocy lampy kineskopowej, ktora z kolei odzwier-
ciedla ludzki sposdéb postrzegania. Dlatego w przestrzeniach
gamma 2.2, takich jak Adobe RGB i sRGB, 50-procentowa
jasno$¢ wypada na 118, a w przestrzeniach gamma 1.8, takich
jak ColorMatch RGB, na 99. Tak naprawde nie musisz rozu- 0 33
mie¢ kryjacej si¢ za tym matematyki, pamictaj jedynie, ze
50-procentowa szaro$¢ niemal nigdy nie odpowiada wartosci
128 w przestrzeni RGB. Skala strefowa pomaga w wyobraze-
niu sobie struktury poziomow jasnosci obrazu i przyporzadko-

Rysunek 2.4.

waniu odczytow numerycznych odpowiednim strefom.

Za pomocg odmian tej prostej skali ,,stref” mozesz sprawdzi¢ wyglad poszczegdl-
nych poziomoéw na wydruku. Nastepny rysunek przedstawia trzy skale, z ktorych
pierwsza ma 21 stopni (skok o 5%), druga ma 41 stopni (skok o 2,5%), a trzecia 61
stopni (skoki o okoto 1,5%, chociaz nie sg one rowne na catej skali) (rysunek 2.5).
Przeksztat¢ taki obraz na RGB 1 wydrukuj. Nastepnie obejrzyj wydruk i1 okresl
punkty, w ktorych réznice jasnosci sg niedostrzegalne. Dzieki temu tatwiej bedzie
wyobrazi¢ sobie kompresj¢ cieni na wydruku. Moze si¢ okazaé, ze na niektorych
papierach nie bedzie wida¢ réznicy miedzy pierwszymi pigtnastoma stopniami,
a na innych uzyskasz oddzielne jasnosci juz od piatego stopnia.
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100%

Cyfrowa skala strefowa zawiera 11 poziomow
z 50-procentows jasnoscig w srodku

255
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Rysunek 2.5.

Wydrukuj skale strefowe, aby sprawdzi¢ mozliwosci tonalne drukarki

System strefowy ma umozliwi¢ wyobrazenie sobie koncowego
wydruku. Trzymaj wydrukowang skale strefowa pod reka, a z fatwo-
scig zidentyfikujesz poziomy jasnosci na zdjeciu wizualnie 1 za
pomocg odczytu koloréw Lab w oknie z informacjami. Wystarczy
ustawi¢ Second Color Readout (Drugi odczyt koloru) na Lab (Kolor Lab)
w opcjach okna Info lub klikna¢ malenka ikong zakraplacza w tymze
oknie (rysunek 2.6). Teraz, gdy odczytasz okreslong barwe, mozesz
tez sprawdzi¢ warto$¢ , L7, aby poznac¢ jej ,strefowy” odpowiednik.
W tym przypadku wartos¢ 87% jest najblizej 90%, czyli strefy IX
9).

Gdy wyobrazamy sobie cyfrowe zdjecie, chcemy wiedzie¢, jak
dana ekspozycja zostanie oddana na wydruku jako poziom jasno-
sci. Przy poprawnym naswietleniu sceny poziomy nie wykraczaja
poza okreslony zakres i tatwo jest tak zmodyfikowac¢ kontrast, aby
poprawi¢ zdjecie pod katem wydruku.
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Rozdziat 2

W (yfrowy system strefowy

Actual Color
Proof Color

Grayscale
RGB Color
Web Color
HSB Color
CMYK Color
v Lab Color

Total Ink
Opacity

v 8-bit (0-255)

Rysunek 2.6.

Sprawdz warto$¢ ,,.” w oknie Info,
aby poznac jej strefowy odpowiednik

16-bit (0-32768)
32-bit (0.0-1.0)
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38 Tajniki ekspozydji i systemu strefowego dla fotograféw cyfrowych

Ponizsze zdjecie reprezentuje neutralny plik RAW — wszyst- strefowa, bedziemy mogli oceni¢, ktorym strefom odpowiadaja
kie suwaki w programach ACR i Lightroom ustawione na zero poszczegdlne poziomy jasno$ci zdjecia. Ciemne gory w tle (L =
i liniowa krzywa (rysunek 2.7). To najwierniejsze odzwierciedle- 19) s3 najblizsze strefie 11, a pokryty $niegiem szczyt gorski (L =
nie tego, co rejestruje matryca aparatu. Jesli umiescimy obok skale 91) jest najblizszy strefie XI.

Rysunek 2.7.

Porownaj poziomy skali strefowej z tonami sceny
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Wszystkie elementy zdjecia mieszcza si¢ w obrebie tych skraj-
nych wartosci, co daje olbrzymia swobode korygowania koncowego
obrazu w Photoshopie. Mozesz podkresli¢ szczegodty, kontrast
lokalny i barwy — uzyskasz swietne zdjecie bez drastycznego
zwickszenia szumow czy przyciecia detali w pods$wietleniach
lub cieniach (rysunek 2.8). W tradycyjnym systemie strefowym
sumieszczenie” jasnosci obrazu w okreslonych ,strefach” byto
znacznie bardziej uzaleznione od ekspozycji. Photoshop i inne
programy do edycji zdje¢ oferuja olbrzymig elastycznos$¢ w regu-

Rozdziat2 m Cyfrowy system strefowy 39

lowaniu tondw i kontrastu, co uwalnia fotografa od zastanawiania
sie nad tonami w $rodku skali. Pod$wietlenia i cienie sg jednak
nadal scisle ograniczone przez informacje zawarte w oryginalnym
pliku, dlatego wcigz istotne jest wtasciwe ustawienie ekspozy-
¢ji, czyli umieszczenie ich wewnatrz mozliwego do wykorzysta-
nia zakresu. Nowy, cyfrowy system strefowy oferuje inny sposob
myslenia o poziomach jasnosci zdjecia i ustawiania ekspozycji
pod katem uchwycenia maksymalnej liczby przydatnych danych
w kontrolowany sposob.

Rysunek 2.8.

Poprawki w Photoshopie moga doprowadzi¢ do uwydatnienia kontrastu i szczegétow
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40 Tajniki ekspozydji i systemu strefowego dla fotograféw cyfrowych

Gdy analizujesz fotografowana sceng, mozesz mysle¢ w kategoriach réznych
tonalnych ,stref”, ktore dostrzegasz. Krajobraz gorski sfotografowatem, zajmu-
jac siedzenie pasazera w poruszajacym si¢ samochodzie i1 patrzac przez okno.
Miatem przy sobie aparat i $wiattomierz punktowy o promieniu 1°. Dzigki
niemu odczytatem chmury, pokryty $niegiem i oswietlany stoncem szczyt
gorski oraz ciemne gory w tle. Odczyty zostaty ,,ulokowane” (dopasowane do
odpowiedniej kombinacji przystony i czasu naswietlania) w taki sposob, aby
cienie i podswietlenia miescity sie w szeSciostrefowym zakresie. Ekspozycja
zostata wyznaczona na podstawie wzglednego kierunku i odlegtosci zamie-
rzonej ,strefy” od strefy pigtej lub neutralnej szarosci. Dlatego zmniejszy-
tem przystone z /16 do {/8, aby umiesci¢ osniezony wierzchotek w strefie
IX, czyli najwyzej, jak to mozliwe, bez catkowitego wybielenia jakichkolwiek
szczegotow. Gdybym zmniejszyt przystone do £/5,6, $nieg nie zawieratby zad-
nych detali.

Drugim aspektem byta jasnos¢ cieni. Po ulokowaniu podswietlen sprawdzi-
tem, jak daleko wypadnie odczyt cieni — w tym przypadku odlegto$¢ wynosita
dobre pigc¢ lub pig¢ 1 pot skoku, czyli nie az tyle, zeby znalez¢ si¢ za pierwsza
strefy. Zastosowany swiattomierz (Sekonic L.-758 DR Digitalmaster) wyswie-
tla rozpieto$¢ tonalng, na ktorej widag, jak dane parametry ekspozycji wpisujg
sie w mozliwosci aparatu, i umozliwia zwiekszanie lub zmniejszanie ekspozy-
¢ji w celu zmieszczenia obu odczytow w obrebie tego zakresu. Ta scena z led-
woscig miescita sie w rozpietosci tonalnej aparatu, wiec nie dysponowatem
zadnym marginesem btedu. Gdybym zwigkszyt ekspozycje, stracitbym szcze-
goly skapanego w stoncu $niegu, a gdybym ja zmniejszyt, cienie pograzytyby
si¢ w ciemnosciach uniemozliwiajacych odzyskanie jakichkolwiek detali.

Z perspektywy czasu mysle, ze mogtem poswieci¢ detale w niewielkim obsza-
rze podswietlen, aby uzyskac¢ wiecej szczegotow w cieniach, ktére stanowity
wigkszg czes¢ zdjecia. W przypadku zdje¢ cyfrowych czesto da sie odzyska¢
pewne szczegdty z pozornie ,przycietych” podswietlen, lecz jesli ustawisz eks-
pozycje na strefe I, znajdziesz sie bardzo blisko zaszumionego dna, na ktorym
szczegoly sg przestonicte przez szum cyfrowy, a kazda proba ich odzyskania
podbija istniejace zaktdcenia do nieakceptowalnego poziomu.
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Oczywiscie, aby zastosowac t¢ metode, musisz zna¢ rozpigto$é
tonalng swojego aparatu i umie¢ przewidzie¢ jasnos¢, jaka dana
ekspozycja bedzie miata na zdjeciu. System strefowy Ansela
Adamsa opiera si¢ na nieliniowym podziale na strefy w opar-
ciu o jasnosci uzyskiwane przy zmianie ekspozycji negatywu co
jeden skok. System cyfrowy ma mniej jednoznaczne powigzanie

Rozdziat2 m Cyfrowy system strefowy 4

z 10-procentowg progresja jasnosci na cyfrowej skali strefowej, lecz
pozwala na okreslenie poprawnej ekspozycji poprzez sprawdzenie,
gdzie w podswietleniach i cieniach dojdzie do przycigcia danych.
Podstawowg strategig jest maksymalne zwigkszenie ekspozycji bez
prze$wietlania jasnych miejsc, a nastepnie skorygowanie pozio-
mow w pozniejszej obrobee.

Kalibracja zestawu narzedzi fotograficznych

Zanim dojdziesz do tego, ze bedziesz potrafit wyobrazi¢ sobie koncowy rezultat, musisz przetesto-
wac swoj zestaw narzedzi fotograficznych. To znaczy aparat, obiektyw i o$wietlenie — czyli caty
system! Test wykonamy za pomoca programow Adobe Camera Raw i Lightroom. Petna procedura

kalibracji zawiera:

o sfotografowanie znanego obiektu w pewnym zakresie ustawien ekspozycji, aby okresli¢

rzeczywistg czutos¢ aparatu;

e ocene zdje¢ pod katem znalezienia ,krancowych punktow” $wiatet i cieni, a tym samym

okreslenia rozpietosci tonalnej aparatu;

e pordwnanie uzyskanych barw na wybranym, idealnym zdjeciu ze znanymi warto$ciami
barwnej tablicy kontrolnej w celu skompensowania znieksztatcen barwnych aparatu;

e zapisanie wtasnych ustawien aparatu w celu skorygowania kompensacji ekspozycji

przy uzyciu wbudowanego $wiattomierza;

e zapisanie ustawien w Adobe Camera Raw lub Lightroomie na potrzeby pozniejszego

przetwarzania.

Plan, na jakim bedziesz wykonywat zdjecia testowe, zalezy od Twojego sprzetu i ogdlnej metody
fotografowania. Generalnie procedura polega na wykonaniu serii zdj¢¢ obiektu o znanej jasnosci,
a nastepnie wybranie ekspozycji, ktora doprowadzita do uzyskania najbardziej zblizonej jasno-
sci. Najtatwiej to zrobi¢, gdy obiektem odniesienia jest powierzchnia o 50-procentowej jasnosci.

Kup ksigzke
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Historia szarej karty

Zapewne zastanawiasz sie, jaki jest standard dla 50-pro-
centowej jasnosci. Odpowiedz jest cokolwiek metna. Ton
wielu wzorcowych szarych kart opisuje sie jako 18-pro-
centowq szaro$¢. W przemysle drukarskim uwaza sie,

ze 18-procentowa reflektancja znajduje sie doktad-

nie posrodku miedzy bielg papieru a czernia atramentu.
Jednak rzeczywista luminancja sceny rézni sie nieco od
jasnosci atramentu na wydruku. Swiattomierze s kalibro-
wane zgodnie ze standardem reflektancji ANSI (American
National Standards Institute), czyli 12,3%, ktory jest blizszy
50-procentowej luminancji lub L = 50 (w przestrzeni kolo-
réow Lab). Z niejasnych przyczyn, jesli w ogdle kalibruje sie
wzorcowe karty uzywane w fotografii, to przyjmuje sie,
ze neutralna szaro$¢ odbija 18% sSwiattal By¢ moze odpo-
wiedzialna za to jest firma Kodak, ktéra wcigz produkuje

i sprzedaje 18-procentowe szare karty. 18-procentowa
szaro$¢ odwotuje sie do specyfiki druku — karty Kodaka
sg drukowane na prasie offsetowej, wiec taki parametr
przypuszczalnie utatwia ich wyprodukowanie. Kluczowa
kwestia jest to, ze 18-procentowa szara karta Kodaka jest
nieco jasniejsza niz 12,3% reflektancji, na ktorg sa kali-
browane Swiattomierze, wiec jesli ustawisz ekspozycje na
odczyt uzyskany z takiej karty, otrzymasz zdjecie niedo-
Swietlone o okoto 1/2 EV. Ansel Adams miat tego Swia-
domosc i w ksigzce Camera and Lens pisat o tajemni-
czym czynniku K’ ktéry zmusza do zwiekszania ekspozy-
¢ji odczytanej z karty o 1/2 skoku. Generalnie cenie sobie
precyzje wynikajaca z korygowania ekspozycji co 1/3 EV,
wiec chcac uniknac przeswietlenia, zwiekszam ekspozycje
odczytana z 18-procentowe;j szarej karty tylko o 1/3 EV.

Kup ksigzke

Tak naprawde zadna ze znanych mi nowych, cyfrowych szarych
kart nie charakteryzuje sie szaroscig strefy V (przypadajaca w poto-
wie pomiedzy bielg i czernig) — wiekszos$¢ jest nieco jasniejsza.
Niezaleznie od obiektu mozesz to skorygowac, o ile znasz réznice.
Jasniejsza karta oznacza koniecznos¢ zwickszenia odczytu o war-
tos¢, jaka rozni jg od szarosci strefy V.

Neutralnie szary kwadrat (trzeci od prawej w dolnym rzedzie)
tablicy X-Rite ColorChecker 24 patch (rysunek 2.9) charaktery-
zuje sie odczytem warto$ci ,,L.” na poziomie 51%, wiec jest blizszy
18-procentowej reflektancji niz standard ANSI stosowany w $wia-
ttomierzach, czyli 12,3%. Aby zblizy¢ si¢ do poprawnego naswie-
tlenia, zwicksz ekspozycje odczytang z tego kwadratu o 1/3 EV.

ColorChecker Color Rendition Chart

Rysunek 2.9.
Klasyczna tablica barw X-Rite ColorChecker 24 patch
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To jednak bardzo mata powierzchnia do zmierzenia, nawet w try-
bie pomiaru punktowego. Lastolite EZYBalance (www.lastolitecom)
to sktadany, poreczny odbtysnik z 18-procentows szaroscig z jednej
strony 1 neutralng bielg z drugiej. Jest dostepny w wielu rozmiarach
i bez trudu wypetni kadr, abys mogt uzyska¢ jednoznaczny odczyt
neutralnej szarosci (rysunek 2.10). Musisz jednak zwieksza¢ tak
zmierzona ekspozycje¢ 0 1/3 lub 1/2 EV. Warto tez wspomnie¢ o kar-
cie Digital Gray Card (DGC) firmy Robin Myers Imaging (www.
rmimaging.com) (rysunek 2.11). Na odwrocie kazdej karty znajduja sie
wartosci RGB — dla gamma 1,8 jest to 133 (R = G = B), a dla gamma
2,2 jest to 150 (R = G = B). Ta prosta warto$¢ odpowiada L = 63, czyli
przypada tuz obok strefy VI (musisz wiec zwiekszy¢ uzyskang eks-
pozycje o 1 EV). Jesli korzystasz z lustrzanki z wbudowanym $wia-
tlomierzem, bardziej przyda Ci si¢ wigksza szara karta, taka jak firmy
Lastolite. Jezeli masz $wiattomierz punktowy (rysunek 2.12), mozesz
dokona¢ odczytu na matym szarym polu tablicy barw.

3

Rysunek 2.10.
Sktadany odbtysnik Lastolite EzyBalance

Kup ksigzke
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Rysunek 2.11.
Digital Grey Card — szara karta firmy Robin Myers Imaging

B2

" Rendition Chart

Rysunek 2.12.

Zewnetrzny Swiattomierz punktowy ma kat
widzenia zaledwie 1° i umozliwia dokonanie odczytu
z pojedynczego pola na tablicy barw ColorChecker
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Gdy korzystasz ze $wiattomierza $wiatta zastanego (takiego z mata,
biatg koputka — rysunek 2.13), nie potrzebujesz karty, gdyz odczy-
tujesz bezposrednio zrodto swiatta, kierujac koputke w jego strone.
Urzadzenie jest automatycznie skalibrowane na reflektancje 12,3%,
czyli zgodng ze standardem ANSI. Mozesz tez skorzystac z reguty
sunny 16 (stofice 16 lub stoneczna szesnastka) — w wiekszosci
plenerow $wiata w bezposrednim $wietle stonecznym prawidtowa
ekspozycja to /16 i czas naswietlania bedacy odwrotnoscig czuto-
$ci filmu lub matrycy. Sam stosuj¢ regule stonecznej szesnastki do
testow w bezposrednim stoncu i1 swiattomierz swiatta zastanego
do o$wietlenia zarowego (we wnetrzach), gdyz w ten sposéb uni-
kam niepewnosci zwigzanej z faktyczng reflektancjg szarych kart.
W przypadku wbudowanego $wiattomierza podstawowa ekspozy-
cje uzyskuje przez zwiekszenie o 1/3 EV odczytu z szarej karty
Lastolite EzyBalance. Czasami warto zweryfikowa¢ regute sto-
necznej szesnastki swiattomierzem wbudowanym lub zewnetrz-
nym, aby sprawdzi¢, czy nie mylisz si¢ o znaczng wartosc.

Niezaleznie od metody chodzi o to, abys ustalit punkt wyjscia dla
testow ekspozycji 1 wykonat seri¢ zdje¢ o wigkszym i mniejszym
naswietleniu od tego teoretycznie poprawnego. Nastepnie otworz
je w Photoshopie i ocen uzyskane jasnosci obiektu. Okresl ekspo-
zycje, ktora doprowadzita do najwickszej zgodnosci, wyznacz na
tej podstawie rzeczywistg czuto$¢ i oblicz rdéznice z ustawiong czu-
toscig. Gdy ustalisz rzeczywista czuto$¢ swojego zestawu narzedzi
do fotografowania, mozesz przejs¢ do kalibracji barw.

Aby przeprowadzi¢ te analize, musisz mie¢ odpowiedni obiekt
testowy. Masz wiele mozliwosci, ale jesli zatozysz, ze bedziesz kali-
browat zaréwno barwy, jak i ekspozycje, przyda Ci si¢ standardowe
zrodto odniesienia — takie jak moja klasyczna tablica barw X-Rite
ColorChecker o dwudziestu czterech polach (rysunek 2.14).

Kup ksigzke

Rysunek 2.13.

Swiattomierz $wiatta zastanego mierzy
$wiatto padajace na koputkowy dyfuzor

Rysunek 2.14.

Moj ,obiekt testowy” sktada sie z ,,czarnej dziury” i przedmiotu o roz-
proszonej bieli oraz klasycznej tablicy barw X-Rite ColorChecker o dwu-
dziestu czterech polach. Procz tego zawsze fotografuje z samowyzwala-
czem i wchodze w kadr, aby sprawdzi¢ rejestrowanie tonow skory

Pole¢ ksigzke



Poniewaz tonacja skory jest tak problematycznym kolorem, niemal
obowigzkowo na planie powinien znalez¢ si¢ cztowiek. Lubie tez
umieszcza¢ na planie ,putapke na $wiatto”, chociaz nie jest nie-
zbedna. Stanowi ona punkt odniesienia dla czerni. Wystarczy zwy-
kte pudetko z niewielkim otworem na wierzchu, wytozone czar-
nym aksamitem. Przydaje si¢ takze jaki§ wzorzec rozproszonej
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bieli — cho¢ takze nie jest niezbedny. Tutaj uzytem kawatka sty-
ropianu z opakowania po obiektywie. Do wykonania testu wystar-
czy fotografowa¢ tablice barw i jaki$ standardowy obiekt (na przy-
ktad osobe), ktory utatwi wizualng oceng ekspozycji. Niezaleznie
od rodzaju obiektu testowego musisz zapisywac ustawiong czuto$¢
1 umieszczac t¢ notatke w obrebie kadru.

Kup ksigzke

Tablice barw

Istnieje wiele roznych ,wzorcéw barw” na rynku i wazne, zebys do procesu kalibracji wybrat odpowiedni produkt. W swojej pracy ze
zdjeciami postuguje sie produktami Adobe — wszystkie zadania wykonuje w programach Lightroom, Photoshop i Adobe Camera Raw,
ktore s ustawione na wspotprace z klasyczna tablica barw X-Rite ColorChecker o dwudziestu czterech polach. Dlatego wtasnie z niej
korzystam. Sa inne mozliwosci i wiele z nich sprawdzitem, lecz przyniosty one umiarkowane sukcesy, a z wiekszoscig doswiadczytem
jakichs$ probleméw. Kilka lat temu popularne byto korzystanie z aplikacji do tworzenia profili ICC w celu zrobienia profilu dla wtasnego
aparatu. Zazwyczaj wymagato to stosowania bardziej skomplikowanych tablic, takich jak X-Rite ColorChecker DC (rysunek 2.15). Ta
tablica jest przeznaczona do wspdtpracy z okreslonymi programami, ktére potrafia jg przeanalizowac, a zatozenie byto takie, ze wiecej
pol z réznymi barwami pozwoli na uzyskanie doktadniejszego profilu. Okazato sie jednak, ze otrzymatem bardziej ptynng gradacje

z wiekszym pasmowaniem niz przy podejsciu z tablicg o mniejszej

liczbie pdl. Wygenerowanie wiasnego profilu wymaga takze dodat-

kowej konwersji z tego profilu na bardziej neutralny, taki jak SRGB L
czy Adobe RGB, przed rozpoczeciem edycji. Najczesciej okazywato

sie, ze efekty nie byty warte tych wszystkich ktopotéw. Dodatkowo to

podejscie wymaga stosowania drozszych programéw do generowa- —_
nia profili. :

i

Aktualnie standardowa praktyka w wiekszosci programoéw do edycji
RAW stato sie po prostu przeksztatcanie oryginalnego pliku na jedna _
ze standardowych przestrzeni koloréw za pomoca odpowiednich o i
algorytmow i tyle. Firma Adobe umozliwita stworzenie wiasnych
tablic pogladowych do kalibracji aparatu, ktére dziataja w obrebie
algorytmu przetwarzania plikow RAW, i pojawito sie juz kilka progra-
mow, ktére potrafig przeprowadzic ten proces.

Rysunek 2.15.
Tablica barw X-Rite ColorChecker DC
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Najlepszym sposobem pomiaru ekspozycji na potrzeby testu
jest stosowanie zewnetrznego $wiattomierza (rysunek 2.16).
Przyzwyczailem si¢ do analogowego urzadzenia Sekonic 1 z pew-
nym opoznieniem poznatem nowy ,.cyfrowy” model, lecz z kilku
powodow kazdy zewnetrzny $wiattomierz jest lepszy od tego
w aparacie. Jesli musisz skorzysta¢ z tego wbudowanego i nie masz
duzego zrédta odniesienia w rodzaju Lastolite EzyBalance, mozesz
zblizy¢ aparat na tyle, aby pole tablicy barw wypelnito kadr,
i oprzec¢ si¢ na tak uzyskanym odczycie. Nie jest to idealna metoda,
lecz nasladuje sposob stosowania wbudowanego $wiattomierza na
co dzien, wiec wyniki testu bedg wystarczajaco wiarygodne.

Niezaleznie od wybranej metody nie opieraj si¢ na tym, co zoba-
czysz na wy$wietlaczu z tytu aparatu (rysunek 2.17)! Poza tym, ze
zazwyczaj okolicznosci utrudniajg dobrg widocznos¢, to na ekra-
nie widzisz tylko wygenerowany przez aparat plik JPEG, ktory nie
pokazuje tego, co naprawde jest zapisane w pliku RAW. Histogram
jest zazwyczaj pojedynczy, ale nawet je$li masz mozliwos¢
wyswietlenia poszczegolnych kanatow RGB, nie s3 one doktadne,
gdyz opieraja si¢ na pliku JPEG. Nam chodzi o uzyskanie lepszego
efektu, niz umozliwia format JPEG, w przeciwnym razie nie warto
w ogole fotografowa¢ w RAW! Z mojego doswiadczenia wynika, ze
bazowanie na wyswietlaczu LCD niemal zawsze doprowadza do
niedoswietlenia kadru. Oczywiscie po wielu testach w koncu bys
wydedukowat, o ile przeswietla¢ zdjecie widoczne na ekranie, aby
uzyska¢ poprawng ekspozycje, ale ja wole bardziej kontrolowane
podejscie.
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Rysunek 2.16.

Rysunek 2.17.

Nie daj sie skusi¢ na ustawienie ekspozycji w oparciu o to,
co wyswietla ekran LCD z tytu aparatu

Sekonic L.-758DR Digitalmaster
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W celu okreslenia rzeczywistej czutosci bedziesz dla danego ISO
wykonywat seri¢ zdje¢ o wigkszej 1 mniejszej ekspozycji niz ta
zmierzona. Wykonaj odczyt na polu karty X-Rite ColorChecker
(trzecia od prawej w dolnym rzedzie szarych kwadratow) lub na
innym punkcie odniesienia o 18-procentowej szarosci, ustal wyj-
sciowa ekspozycje 1 pamietaj o zwigkszeniu jej o 1/3 lub 1/2 EV,
aby skompensowa¢ roznice reflektancji w poréwnaniu ze standar-
dem ANSI. Zmieniaj ekspozycje co 1/3 EV i za kazdym razem
umieszczaj na tablicy teoretyczng czutos¢, aby wszystkie zdjecia
byty wygodnie oznaczone. Na przyktad stosujac regule stonecz-
nej szesnastki dla /16 @ 1/100, napisz, ze oczekiwana czutosc
wynosi 100. W drugim zdjeciu ustaw czas naswietlania na 1/80
1 wstaw kartke z czutoscia 80. Kontynuuj zgodnie z ta lista: 64, 50,
40, 32, az dojdziesz przynajmniej do ISO 15. Nastepnie przejdz
do krotszych czasow naswietlania: 125, 150, 200, 250, 300, 400,
az dojdziesz przynajmniej do 1000. Szeroki zakres ekspozycji jest
potrzebny po to, aby$ uzyskat zdjecia, na ktorych szare pole zosta-
nie oddane jako przeswietlona biel i jako przycicta czern. Staram
sie zawsze zmienia¢ wartos¢ ekspozycji za pomocg czas naswie-
tlania. By¢ moze pamigtasz zalecenie z czasow filmow, aby uzy-
wa¢ w tym celu przystony, gdyz migawka byta zbyt mato precy-
zyjna. Cyfrowy sprzet dziala na innej zasadzie 1 czas naswietlania
jest odmierzany elektronicznie, a nie przez mechaniczng migawke.
Tak naprawde w aparacie nie ma migawki poza lustrem, ktore musi
sie podniesc.
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Przystony moga sie r6zni¢ w zaleznosci od obiektywu oraz w nie-
znacznym stopniu cechowac sie niedoktadnoscig przy pewnych
ustawieniach. Dlatego migawka jest najpewniejszym sposobem
na stopniowanie naswietlenia przy ciagtym zrodle $wiatta, a przy-
stony powinienes uzywac tylko w odniesieniu do lampy btyskowe;j.

Gdy wykonasz juz wszystkie zdjecia, otwdrz pliki w wybranym
programie. Jesli korzystasz z ACR lub Lightroomu, ustaw liniowe
przetwarzanie (wszystkie suwaki na zero) i zsynchronizuj wszyst-
kie pliki. Na koniec poszukaj zdjecia, na ktorym pole o neutralnej
szaro$ci ma warto$¢ bliskg 51% (w Lightroomie) lub RGB = 121.

Krok po kroku: Lightroom

Zacznij od zacienionego pleneru. Ustaw swoj obiekt w cieniu, aby
byt oswietlony duzg powierzchnig niebieskiego nieba. Staraj si¢
unika¢ fotografowania pod drzewem, gdyz zielen lisci moze nieco
znieksztatci¢ barwy, a test powiniene$s wykonywac¢ dla temperatury
barwowej maksymalnie zblizonej do 6500 K. Jest to mniej istotne
w te$cie naswietlenia, lecz wazne dla kalibracji koloréw (o kto-
rej bedzie mowa pdzniej). Dobrze jest wiedzie¢, jak Twdj aparat
reaguje na $wiatto o roznej temperaturze barwowej — mozesz si¢
zdziwi¢, gdy okaze sig, ze nie we wszystkich warunkach ma on jed-
nakowg czutosc.

Przydadza Ci si¢ testy w trzech roznych warunkach oswietleniowych, ktore odpowiadajg
najbardziej powszechnym sytuacjom fotograficznym. Moja rekomendacja to cien w plene-
rze (6500 K), bezposrednie stonce (5000 K) i wnetrze z o$wietleniem zarowym (3200 K).
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Wykonaj seri¢ ekspozycji i importuj je do programu Lightroom (rysunek 2.18).
Ustaw parametr Develop Settings (Ustawienia wywoltywania) na General — Zeroed
(ogblne — wyzerowane), aby wszystkie klatki zostaty przetworzone bez poprawek
(rysunek 2.19). Upewnij sie, ze w oknie Camera Calibration (kalibracja aparatu)
wybrates profil Camera Neutral (neutralny), aby uzyska¢ jak najwierniejsze prze-

Rysunek 2.19.

Przy importowaniu
zdje¢ ustaw
parametr Develop
Settings (ustawienia

twarzanie (rysunek 2.20). Gdy juz wczytasz swojg serie zdje¢, przejrzyj je pod wywotywania)

. . . Lo na General
katem kandydatur na najlepsza ekspozycje (rysunek 2.21). Zanim przejdziesz do _ Zeroed (ogdlne
wiasciwej analizy, wyreguluj balans bieli — kliknij na jasnoszarym polu (drugim — wyzerowane)

od lewej) narzedziem White Balance Tool (narzedzie balans bieli), czyli kroplomie-
rzem, z okna Basic (podstawowego) modutu Develop (wywotaj). Zdjecia bedg sie
wydawaty bardzo ptaskie, co moze wptyna¢ na Twojg ocene, dlatego najlepiej
dokonuj jej, postugujac sie numerycznymi odczytami z szarego pola.

Camera Neutral

" % " "

T

Rysunek 2.20.

W module Develop (wywotaj)

w oknie Camera Calibration
(kalibracja aparatu) wybierz profil
Camera Neutral (neutralny)

Rysunek 2.18.

Importuj zdjecia testowe do programu Lightroom
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t: Capture Time

147 photos

AT T T T L L L L L L R

Rysunek 2.21.

Ocen zdjecia pod katem najlepszej ogolnej ekspozycji i obejrzyj w wiekszym zblizeniu najbardziej prawdopodobnych kandydatow
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Przyjrzyj si¢ zdjeciom, na ktorych odczyt jest bliski 51% oraz, co
bardzo wazne, biata probka nie przekracza 90%! Na moim przy-
ktadzie szara probka byta najblizej 51 przy ISO 64 (miata wartos¢
53%), ale biata probka byta w 100% prze$wietlona (rysunek 2.22).

Rysunek 2.22.

Na tym zdjeciu odczyt szarosci jest dobry; ale biata probka jest przeswietlona
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Nastepne ciemniejsze zdjecie oznaczone byto ISO 80. W tym przy-
padku odczyt szarosci wynosit 48%. Niestety takze nie byto do konca
idealne ze wzgledu na biatg probke na poziomie 93% (rysunek 2.23).

s Tasr=Alrcat = Adobe Photoshop Lightroom = Devalop

Develop

Rysunek 2.23.

Neutralnie szara probka jest wciaz bliska ideatu, ale biata przekracza 90%
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Wroécitem wigc do zdjecia oznaczonego ISO 100, na ktorym odczyt
szaro$ci wynosit 43%, ale biata probka byta na bezpiecznym pozio-
mie 85% (rysunek 2.24). Gdy juz znajdziesz idealng ekspozycje,
bedziesz mdgt obliczy¢ wymagang kompensacj¢ — zwickszenie od
1/3 EV do 1 EV jest dos¢ powszechnym wynikiem.

Develop

Rysunek 2.24.

Neutralnie szara probka jest nieco ciemna, ale biata lokuje si¢ na bezpiecznym poziomie 85%

Kup ksigzke Pole¢ ksigzke



Stopien kompensacji jest czesto rozny w zaleznosci od tempera-
tury barwowej $wiatta. Dla mojego aparatu Canon 5D Mark II
kompensacja w bezposrednim stoncu wynosi +2/3 EV, lecz w cie-
niu w plenerze jest to ,0” (brak kompensacji), a dla $wiatta zaro-
wego +1 EV. W wiekszos$ci przypadkow mozesz wpisac te wartosci
w ustawieniach aparatu, aby mdc polega¢ na wbudowanym swia-
ttomierzu. Zazwyczaj wpisuje Srednig kompensacje ekspozycji dla
wszystkich trzech rodzajow swiatta w opcjach wbudowanego swia-
ttomierza i tak jg zostawiam. Te wartosci to swego rodzaju strategia
hazardowa, w ktorej dokonujesz wykalkulowanych kompromisow.
To Twoj osobisty wybdr, uzalezniony od tego, jak bardzo jeste$

Rozdziat2 m Cyfrowy system strefowy 53

$miaty lub konserwatywny. Inng wartg rozwazenia kwestig jest to,
ze czesto mozna odzyska¢ nawet 1 skok detali podswietlen bez
utraty jakosci obrazu, podczas gdy uzycie funkcji typu Fill Light
(Wypetnij swiatto) w celu wydobycia detali cieni skutkuje zwieksze-
niem szumow. Jesli wiec obawiasz sie pomytki, lepiej zbtadzi¢ po
stronie przeswietlenia — w przypadku mojego aparatu ustawitbym
+2/3 EV, nawet jesli sceny w cieniu na otwartym powietrzu bytyby
nieco zbyt jasne. W takim przypadku wystarczy przesuna¢ suwak
Recovery (Odtwarzanie) na 20, aby uzyska¢ odczyt biatej probki na
poziomie 89% (rysunek 2.25).

Develop

Kup ksigzke

Rysunek 2.25.

Detale podswietlen mozna odzyskac
za pomocg suwaka Recovery (Odtwarzanie)

Pole¢ ksigzke
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Gdy juz wyznaczysz kompensacj¢ ekspozycji, sprawdz seri¢ zdje¢ pod katem ustawien, wskutek
ktorych szara probka bedzie dawata odczyt w okolicach 90% (strefa IX) oraz, z drugiej strony
spektrum, 10% (strefa I). Zazwyczaj po stronie pod$wietlen jest to niejednoznaczne, gdyz strefa
IX znajdzie si¢ na zdjeciu tuz przed tym, na ktorym probka bedzie po prostu przeswietlona,
i odczyt pokaze 100% (rysunek 2.26). Po stronie cieni identyfikacja jest nieco prostsza.

Rysunek 2.26.

Probka neutralnej
szarosci bedzie
dawata odczyt
bliski 90% tuz
przed catkowitym
przeswietleniem

Kup ksigzke Pole¢ ksigzke
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Niska ekspozycja, przy ktérej neutralnie szara probka daje odczyt na poziomie 10%, moze zawiera¢ mnostwo
szumu cyfrowego. To zalezy od aparatu. Zréb zblizenie na 100% 1 przyjrzyj sie uwaznie szarej probce — otaczajaca
ja ramka i ciemniejsza probka obok bedg zawieraty nieco szumu; to nic ztego (rysunek 2.27). Szukaj jednak eks-
pozycji, na ktorej na ciemniejszej probce bedzie zbyt wiele szumu. W tym przypadku zazwyczaj jasno$¢ zmienia
sie bardzo powoli, wigc by¢ moze znajdziesz kilka zdje¢, na ktorych odczyt probki bedzie bliski 10% — nadajg sie
wszystkie nieprzekraczajace 13%. Daze do znalezienia fotografii poprzedzajacej te, ktora na ciemniejszej probee
ma brzydki szum. Jak wyglada ,brzydki” szum? To kwestia gustu — chociaz moge poda¢ kilka ogdlnych wskazd-
wek. Unikaj zdje¢ zawierajacych linie lub nieréwnomierne plamy barwne. Ztym objawem sa takze duze i jasne,
czerwone lub zielone ziarna. Niebieski szum jest do pewnego stopnia akceptowalny; o ile jest rowny, jak uzyskany
bardzo cienkim papierem $ciernym. Pamietaj, ze chcemy znalez¢ ostatni mozliwy do wykorzystania ton przed
czernig. Gdy poprawiasz koncowe zdje-
cie, zwickszenie kontrastu zepchnie szum

Test-Adrcat - Adobe Pateahop Lightroom - Deveios.

w strong czerni i przestanie by¢ widoczny.
Mozesz takze stosowal strategie stosun-
kowo mocnego naswietlania cieni (okoto
20%), a nastepnie za pomocg suwaka Black
(Czarne) obnizac te warto$¢ do 10% (strefy
I). W ten sposéb caty szum pograzy sie
W czerni.

Daz¢ do maksymalnej elastycznosci i zna-
lezienia najnizszej ekspozycji, na ktorej
szara probka bedzie wzglednie czysta, a na
sgsiedniej pojawi sie ograniczona ilo$¢
réwnomiernych szumow.

Powtorz serie ekspozycji dla bezposred-
niego stonca i Swiatla zarowego, a jesli
wykonujesz sporo zdje¢ w studiu z o$wie-
tleniem bltyskowym, wykonaj dodat-
kowg sekwencje z tym swiattem. Ocen
poszczegdlne sytuacje i dla kazdej z nich
ustal kompensacje ekspozycji 1 rozpigtosc
tonalna.

Rysunek 2.27.

Probka neutralnej czerni w strefie I (tutaj na 11%)

Kup ksigzke Pole¢ ksigzke
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Tak wygladaly wyniki testu mojego aparatu Canon 5D Mark II:

Canon 5D Mark Il z obiektywem 24 — 70 Zoom

Oswietlenie ISO aparatu Kompensacja ekspozycji
Cien 100 brak

Stonce 100 +2/3 EV
Zaréwka 500 +1EV

Flash 100 +1/3 EV

Test dla lampy zarowej wykonatem przy ISO 500, gdyz to najniz-
sze ustawienie, z jakiego korzystam we wnetrzach z takim oswie-
tleniem. W przypadku tego aparatu otrzymujemy interesujaca pro-
gresje kompensacji ekspozycji — ,,zimny” cien nie wymaga korekt,
lecz wraz z wzrostem temperatury Kelvina musze coraz bardziej
zwickszac naswietlenie. Aparaty zachowujg si¢ r6znie, wiec musisz
przetestowac swoj, nawet jesli takze masz Canona 5D Mark IL

Poddaj testom najnizsze ustawienia ISO, jakie stosujesz w wick-
szosci swoich zdje¢. Im nizsze ustawienia, tym generalnie czyst-
sze 1 wyzszej jakosci zdjecia. Zawsze mozesz zwiekszy¢ ekspozy-
cj¢, ustawiajac wyzsze ISO ale z kazdym podbiciem pojawia si¢
coraz wigcej szumOw przy jednoczesnym zmniejszaniu rozpigto-
$ci tonalnej. W najnowszych aparatach widoczna redukcja jakosci
zaczyna si¢ mniej wiecej przy ISO 800, a szescioskokowa rozpie-
tos¢ tonalna przy ISO 100 moze ulec redukcji do pieciu lub czte-
rech skokow przy ustawieniach rzedu 1600 — 3200!

Kup ksigzke

Rozpietos¢

Strefal Strefa IX tonalna
—4 +2,33 6,33
—4 +2,33 6,33
—4 +2,66 6,66
—4 +2,33 6,33

Jesli jednak wigkszos¢ zdje¢ wykonujesz przy wyzszym ISO, powi-
niene$ sprawdzi¢ wymagang kompensacje przy takich ustawie-
niach, z jakich korzystasz, aby mie¢ pewnos¢, ze znasz granice,
szczegOlnie dotyczace cieni!

Dzigki tym informacjom Twoje decyzje dotyczace ekspozycji beda
bardziej swiadome. Jesli korzystasz z zewnetrznego $wiattomierza,
mozesz skompensowac ekspozycje za pomocg korekty ISO. Gdy na
przyktad przy ISO 100 wynosi ona +1/3 EV, ustaw $wiattomierz
na ISO 80. WAZNA UWAGA: nie zmieniaj wartosci ISO w apara-
cie, gdyz wptynie to na stopien wzmocnienia sygnaléw z matrycy,
a tym samym UNIEWAZNI wyniki Twojego testu. Wiekszos¢
lustrzanek cyfrowych pozwala na korygowanie ekspozycji w kro-
kach co 1/3 EV, wigc wystarczy, ze w ten sposob ustawisz warto$¢
uzyskang w tescie.

Pole¢ ksigzke



Studium swiatia

Wspotczesne aparaty to niemal miniaturowe komputery. W petni
elektroniczne, przetwarzaja informacje z obiektywu na wiele spo-
sobow, aby zapewni¢ kontrol¢ nad wszystkimi aspektami fotogra-
fowania, od autofocusu do automatycznej ekspozycji. Coraz wiecej
decyzji w trakcie wykonywania zdjecia zostaje przeniesionych na
maszyne, cztowiekowi pozostajg wytacznie kwestie tematu i kadro-
wania. Maszyna jednak nie jest w stanie odgadnag, jakie zdjecie jest
tworzone — ,,zna~ co najwyzej nazwisko fotografa. Autoekspozycja
opiera si¢ na porownaniu rozktadu luminancji w kadrze z olbrzy-
mig bazg zdjec¢ i wyborze takich ustawien, ktore sg najczesciej sto-
sowane przy takiej strukturze rozktadu o$wietlenia, czyli jest to
pomiar w oparciu o statystyke! Taka metoda catkiem dobrze si¢
sprawdza, mimo ze procesor aparatu nie ma pojecia, co fotogra-
fuje. Rezultatem tych kalkulacji jest przecietna ekspozycja, ktora
najczesciej da sie uratowac za pomoca delikatnego retuszu.

Kup ksigzke

Artysta, ktory dazy do czego$ wiecej niz przeci¢tnos¢, musi nauczy¢
si¢ lepszych technik retuszu lub/i ustalania ekspozycji. Nastepny
rozdzial bedzie poswiecony postprocessingowi, ale jesli chcesz
poprawi¢ swoje zdjecia, najlepszg strategia jest nauczenie si¢ tego,
jak uzyskiwac lepsze ekspozycje w aparacie. Nie kazda fotografia
charakteryzuje si¢ pelnym zakresem wartosci tonalnych, ktore roz-
ktadajg sie w kadrze w rownomierny sposob niczym neutralna sza-
ro$¢ — jak na zdjeciu otwierajacym ten rozdziat! Zazwyczaj poja-
wiajg si¢ jasniejsze 1 ciemniejsze tony; ktore trzeba wzig¢ pod uwage
przy ustalaniu ekspozycji. W tym rozdziale omawiam kilka przykta-
dowych fotografii i pokazuje sposob rozumowania, ktory doprowa-
dzit do ich uzyskania. W kazdym przypadku pomiar swiatta zostat
wykonany recznie — albo za pomocg $wiattomierza zewnetrznego,
albo tego wbudowanego w trybie manualnym.

Pole¢ ksigzke
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Koscioty na greckich wyspach

Oto dwie fotografie biatych budynkow, ktore stanowig ekstremalne przyktady ska-
panej w stonicu architektury. Rysunek 3.1 przedstawia niewielki kosciot na wyspie
Paros nalezacej do archipelagu Cyklady. Jest skapany w petnym stonicu i niemal
o$lepiajaco jasny. Aparat ,nie wie”, ze ma przed sobg typowy grecki, biaty ko$ciot
i zazwyczaj doprowadzi do niedoswietlenia sceny. W idealnym przypadku front
budynku powinien znajdowac si¢ w strefie IX o jasnosci od L = 90 do L = 95.
Przydatby sie $wiattomierz punktowy — wystarczytoby wtedy wykona¢ pomiar
1 zwigkszy¢ uzyskany wynik o dwa skoki! Nie miatem jednak przy sobie takiego
sprzetu — byta to podréz turystyczna i musiatem polega¢ wytacznie na wbudowa-
nym $wiattomierzu mniejszej lustrzanki, ktorg zabratem ze sobg. Poniewaz kosciot
zajmowatl wiekszos¢ kadru 1 ulokowatem go w srodku, uznatem, ze moge spokojnie
zwiekszy¢ ekspozycje o dwa skoki, mimo ze scena zawierata ciemniejsze tony, ktore
mogty zawyzy¢ usredniony pomiar. Tekstura budynku byta bardzo gtadka, wigc nie
martwitem si¢ tym, ze wysoka ekspozycja sprawi, ze front znajdzie si¢ na krawedzi
przeswietlenia. Gdyby byta taka potrzeba, mogtem odzyskac¢ pewne tony podczas
edycji za pomoca suwaka Recovery (Odtwarzanie). Jak sie okazato, uzyskatem niemal
idealna ekspozycje (zasadniczo zgodna z reguty stonecznej szesnastki) i pokazana
tu fotografia praktycznie nie wymagata zadnej obrobki. Najpowazniejszym wyzwa-
niem w tej sytuacji byto takie zwickszenie ekspozycji, zeby czerwone drzwi miaty
szans¢ zosta¢ oddane na zdjeciu jako jasnoczerwone, a nie brudnobrgzowe. Gdyby
scena zostata naswietlona zgodnie ze wskazaniem swiattomierza lub w trybie auto-
matycznym, $ciany znalaztyby sie w strefie V Iub VI (L = 50 lub 60), co umiesci-
toby drzwi bardzo nisko, w okolicach strefy I lub IT (L = 10 lub 20). Przy tak niskim
naswietleniu kolory ulegaja sttumieniu, wiec uzyskanie petnej barwy wymagatoby
procz rozjasnienia takze wiekszego nasycenia, co znacznie zwiekszytoby poziom
szumow na drzwiach!
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Rysunek 3.1.

Wyspa Paros, Grecja — bardzo jasny obiekt moze doprowadzi¢ do niedoswietlenia kadru
/11 @ 1/200, ISO 100

Kup ksigzke Pole¢ ksigzke
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Drugi ko$ciot znajduje sie na wyspie Naksos (rysunek 3.2). Tutaj oswietlenie
jest bardziej dramatyczne! Swiatto stoneczne pada pod znacznie nizszym katem,
niemal wprost na $cian¢ nad schodami. Mnostwo tu biatych powierzchni, ktore
odbijajg $wiatto wypetniajace cienie 1 redukujgce kontrast. Wszystko to tworzy
bardzo $wietlistg scene. Dzentelmen na dole schodow zatrzymat si¢ na chwile, aby
o czyms pomysle¢, co dato mi wystarczajgco duzo czasu na zmierzenie owej najja-
$niejszej Sciany. Zwickszenie ekspozycji o dwa skoki umiescito te $ciang w strefie
IX (L = 90) — jest biata z delikatnymi $ladami tekstury. Niedo$wietlenie dopro-
wadzitoby do uzyskania znacznie gtebszych cieni oraz wigkszego kontrastu po
zwigkszeniu jasnosci podswietlen w trakcie edycji. To zniszczyloby $wietlisto$¢
sceny i nadatoby jej bardziej posepny wyglad.

Kup ksigzke
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Rysunek 3.2.

Wyspa Naksos, Grecja — zwracaj
uwage na $wiatto stoneczne padajace
prosto na biate powierzchnie

/11 @ 1/180, ISO 100
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Mono Lake

To zdjecie, wykonane tuz przed schowaniem si¢ stonca za grzbietami gor, przedsta-
wia tufy wapienne na tle ciemnego, zachmurzonego nieba, o$wietlone bezposred-
nim $wiattem stonecznym (rysunek 3.3). Formacje tuf powstaty wskutek obnizenia
si¢ poziomu wody w jeziorze i pojawienia si¢ osadow solnych. Nie sg one biate, lecz
w kolorze brudnego brazu, nieco jasniejszego niz piasek na brzegu. Blask wieczor-
nego stonca nadawat im cieptej barwy; ktora przyjemnie kontrastowata z ciemnymi
chmurami. Wigkszos¢ elementow sceny miato srednie naswietlenie, nie chciatem
jednak, zeby tufy wapienne wyszty zbyt ciemne, i dagzylem do umieszczenia ich
w strefie VIII, ktora mogtbym ewentualnie obnizy¢ w trakcie edycji. Zmierzytem
punktowo skaty, po czym zwickszytem ekspozycje o 11 2/3 EV. Pdzniej na kompu-
terze zwickszyltem kontrast poprzez zmniejszenie jasnosci cieni i uzyskatem bogate

tekstury z ciemnym, zimnym ttem i wytaniajagcymi si¢ z niego tufami skapanymi
w cieptym blasku.
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Rysunek 3.3.

Mono Lake, Kalifornia — daz
do umieszczenia Swiatet w jak
najwyzszej strefie i skoryguj ich
jasno$¢ w postprocessingu

/11 @ 1/100, ISO 100
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Liscie

Uzyskanie odpowiedniej jasnosci w krajobrazach z zielonym listowiem moze
nastreczac trudnosci. Zazwyczaj ulega ono niedoswietleniu, gdy zdasz si¢ na usred-
niony pomiar. Z réznych przyczyn lubimy widok lisci o nasyconych i jasnych bar-
wach, wiec chociaz wydaja sie one $rednio jasne, w strefie V czesto wychodzg zbyt
ciemno. Problem polega na tym, ze czasem trudno je dostatecznie mocno naswie-
tli¢, nie tracac przy tym innych elementow sceny!

To zdjecie pozornie byto tatwe, gdyz gtownym obicktem sg liscie, a niebo jest
ciemne i zachmurzone (rysunek 3.4). W rzeczywistosci jednak poza chmurami
niebo byto dos¢ jasne. Jasnos¢ tych fragmentow byta tak duza, ze wykraczata poza
skale! W rezultacie, gdybys po prostu zaakceptowal wyniki pomiaru, kadr zostatby
niedoswietlony. Trawa na pierwszym planie powinna by¢ jasniejsza niz neutralna
szaro$¢ — umieszczenie jej w strefie VI datoby szanse na uzyskanie w pozniejszej
obrobce odpowiednio ciemnych chmur, a jednoczes$nie zielen bytaby wystarczajaco
jasna, zeby wydoby¢ z niej odpowiedni kolor. Uwazaj na zbyt niska ekspozycje, gdy
fotografujesz na tle zachmurzonego lub deszczowego nieba. W tego rodzaju sytu-
acjach standardowo zwickszam naswietlenie o 1 skok, gdyz takie niebo z reguty jest
znacznie jasniejsze, niz si¢ wydaje. Wbudowany $wiattomierz niemal zawsze poka-
zuje zbyt ciemng ekspozycje. Dawni mistrzowie fotografii czarno-biatej zaktadali
zielony filtr, aby przyciemnic¢ niezielone elementy i ustawi¢ ekspozycje na jasnosc
zieleni. Podobny efekt mozna uzyskac¢ w postprocessingu, ale w kolorowe;j fotogra-
fii nie mozemy sobie pozwoli¢ na stosowanie barwnych filtrow, a w wielu przypad-
kach poprawienie jasnosci wymaga uzycia maski na niebie. Musisz uwazac, zeby
nie ustawic tak duzej ekspozycji, ze niebo zostanie przeswietlone i oddane jako biel,
bez szansy odzyskania jakichkolwiek detali. Aby uzyskac to zdjecie, konieczna byta
pewna obrobka, polegajaca na przyciemnieniu nieba i rozjasnieniu lisci.
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Rysunek 3.4.

Idylliczna scena w Finlandii — uwazaj na pozornie ciemne niebo, gdyz czesto jest jasniejsze, niz Ci sic wydaje
/5,6 @ 1/400, ISO 200
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Scena z ukwiecong taka stanowi trudniejszy przypadek tego samego wyzwania
(rysunek 3.5). Tutaj niebo jest niezwykle jasne, gdyz aparat zostat wymierzony nie-
mal bezposrednio w stonce ukryte za chmurami. Kalifornijskie maki sg przyjem-
nie podswietlone, lecz aparat ustawitby zbyt niskg ekspozycje, aby skompensowac
niezmiernie jasne niebo. Nie miatem przy sobie $wiattomierza, wigc skierowatem
aparat nieco w dot, wycigtem niebo z kadru i wykonatem usredniony pomiar na
kwiatach. Nastepnie zwickszytem ekspozycje o jeden skok, modlac si¢, zebym
miat co odtwarza¢ na niebie w pozniejszej obrobce. Na wyswietlaczu aparatu byto
ono catkowicie biate! Suwak Recovery (Odtwarzanie) w niewielkim stopniu wydo-
byt formacje chmur i musiatem si¢ dos¢ sporo natrudzi¢ w Photoshopie, aby co$
z nich uzyskac. Z drugiej strony jednak kwiaty zostaty oddane bardzo szczegotowo
1 barwnie, wiec z tatwoscig uzyskatem tak radosng, jaskrawg kolorystyke i wyrazi-
ste tony, dzieki ktorym zdjecie jest $wietne!
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Rysunek 3.5.

Lancaster, Kalifornia — w przypadku jasnego nieba z chmurami oswietlonymi od tytu skieruj aparat w dot, w strone pierwszego planu
/11 @ 1/125,1SO 100
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Skoro mowa o niebie — klasycznym wyzwaniem jest to zdjecie (rysunek 3.6).
Chmury pods$wietlone od tytu s bardzo jasne, czesto jednak trudno okresli¢, o ile
zwickszy¢ ekspozycje! Jesli przesadzisz, Swietlne aureole na krawedziach chmur
zostang oddane jako czysta biel bez szans na odzyskanie szczegdtow. Z kolei
zbyt niska ekspozycja sprawi, ze krajobraz bedzie zbyt ciemny i uzyskasz tylko
czarne kontury. Aparat doprowadza do niedoswietlenia 1 wickszos¢ tego rodzaju
zdje¢, jakie ogladam, ma bardzo ciemny, wrecz czarny krajobraz w dole kadru.
Musisz zwigkszy¢ ekspozycje przynajmniej o jeden skok w stosunku do usrednio-
nego pomiaru. Nawet korzystanie ze $wiattomierza punktowego moze by¢ trudne.
Chmury w $rodku moga miec¢ jasnos$¢ od strefy V do VII, a na krawedziach zbli-
za¢ sie do strefy X (L = 100, czyli catkowite przeswietlenie)! W takich sytuacjach
wykonuje kilka zdje¢ o roznych parametrach, aby mie¢ pewnos¢, ze bede miat
z czego wybrac to najlepsze. Nie wahaj si¢ korzysta¢ z bracketingu, jesli masz na
to czas. Tak naprawde $wiadomos$¢ tego, ze powinienes wykona¢ kilka uje¢, moze
przesadzi¢ o tym, czy uzyskasz dobre zdjecie, czy tylko przecigtne.
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Rysunek 3.6.

Pustynia Mohave, Kalifornia — o$wietlone od tytu chmury zazwyczaj doprowadzaja
do niedoswietlenia kadru — skorzystaj z bracketingu, jesli masz watpliwosci

/7,1 @ 1/500, ISO 100
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Sztuczne oswietlenie

Naturalne o$wietlenie w plenerze stwarza okreslone trudnosci, ale niedostatek
$wiatta z pewnoscig nie jest jedng z nich. Z kolei wickszos¢ wnetrz jest oswie-
tlona zbyt stabo i fotograf cze¢sto musi na tyle zwickszy¢ ekspozycje, zeby unikng¢
powaznych problemow z szumem w cieniach. Pierwszy przedstawiony tu przyktad
jest dos¢ typowy (rysunek 3.7). To zdjecie instrumentalisty ¢wiczacego na obo-
zie muzycznym zostato wykonane w bardzo stabym oswietleniu. Pomieszczenie
w domku letniskowym byto dosc¢ rozlegte, a Swiatto padato z zaledwie kilku nagich
zarowek. Muzyk siedziat bezposrednio pod jedng z nich, a przestrzen wokot niego
toneta w ciemnosciach. Czoto byto znacznie jasniejsze od reszty, gdyz znajdo-
wato si¢ najblizej zrodta Swiatta, a skora miata jasniejszy odcien niz jego do$c
ciemne ubrania. Ustalenie ekspozycji w oparciu o czoto bytoby btedem, gdyz nie-
mal wszystkie pozostate elementy kadru zostalyby niedoswietlone. Postanowitem
umiesci¢ jego oliwkowy sweter w strefie V, a tym samym jego czoto znalazto si¢
w przeswietlonej strefie X, o trzy skoki powyzej wyjsciowej ekspozycji! Suwak
Recovery (Odtwarzanie) umozliwit przywrocenie tondw na tyle, ze czoto czeSciowo
odzyskato kolor, w tej sytuacji jednak znacznie wazniejsze byto zadbanie o to,
zeby w ciemnych fragmentach nie pojawito sie zbyt wiele szumow. Zdjecie zostato
wykonane przy ISO 3200 i w waznych miejscach wida¢ sporo szczegotow, a jed-
noczesnie cienie sg w miare czyste.
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Rysunek 3.7.
Wael Kakish, Mendocino, Kalifornia — nie daj si¢ zwies¢ bardzo jasnym podswietleniom, gdy fotografujesz w stabym swietle
/2,8 @ 1/60, ISO 3200
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Oba nastepne przyktady zostaly wykonane w o$wietleniu scenicznym, sg jednak
skrajnie odmienne. Pierwsze zdjecie (rysunek 3.8) cechuje sie normalnym pozio-
mem $wiatla, a postacie s3 rownomiernie oswietlone wieloma zrédtami z gory 1 od
przodu. Zostato wykonane przy wysokim ISO, aby mozliwe byto fotografowanie
z r¢ki 1 zamrozenie akeji. Usredniony pomiar aparatem doprowadzit do sensow-
nej rownowagi miedzy jasnymi obiektami a ciemnym ttem. Scena nie zawiera nic
,bialego”, a nieznaczne prze$wietlenie skory jest mozliwe do zaakceptowania, czyli
wszystko w porzadku. Jedynym problemem byto ciemne ubranie muzyka — odzy-
skanie koloru na jego koszuli wymagato nieco pracy w trakcie obrobki. Suwakiem
Fill Light (Wypetnij swiatto) wydobytem nieco szczegétow fryzury tancerki, ale
wystarczyto go tylko nieznacznie przesungé, wiec szum pozostat na minimalnym
poziomie.
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Rysunek 3.8.
Aubre Hill i Karim Nagi — normalne o$wietlenie sceniczne nie powinno sprawia¢ wigkszych problemow
/2,8 @ 1/60, ISO 6400
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Drugi przyktad to zupetnie inna kwestia (rysunek 3.9). To zdjecie jest fotomon-
tazem kilku uje¢ tancerki oswietlonej jednym $wiattem punktowym z natozonym
ciemnoniebieskim filtrem zelowym — czyli bardzo ciemnym i bardzo kontrasto-
wym! Takiej sceny nie da si¢ poprawnie zmierzy¢, gdyz trudno przewidzie¢, jak
czujnik aparatu zareaguje na intensywng barwe, a dodatkowo wszystkie szczegoty
znajda si¢ w niebieskim kanale, ktory na wigkszosci kolorowych zdje¢ jest naj-
stabszy. Nie miatem innego wyjscia — musialem wybrac¢ ustawienia ekspozycji
w oparciu o podglad na wyswietlaczu LCD. W takich sytuacjach przydaje si¢ spe-
cjalna lupa do powiegkszania obrazu na ekranie. Wybrana ekspozycja sprawita, ze
skora byta biata i na wyswietlaczu wydawata si¢ przeswietlona. Problem polegat
na takim zwigkszeniu ekspozycji, aby uchwyci¢ pewne szczegoty ciemnych ubran
z jak najmniejsza iloscig szumow. Po maksymalnym przesunieciu suwaka Recovery
(Odtwarzanie) w prawo wiekszos¢ skéry wceiaz byta biata, lecz efekt przeswietlenia
zostat wystarczajaco ztagodzony Czutos¢ ISO 6400 okazata si¢ praktyczna, gdyz
w cieniach na garderobie nie ma zbyt wielu szumow. Tto zostato przesuniete do
strefy catkowitej czerni, chociaz plik RAW zawieral pewne szczegoty czarnej kur-
tyny za tancerka.
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Rysunek 3.9.

Aubre Hill — silnie zabarwionego $wiatta nie da si¢ doktadnie zmierzy¢ i czasem trzeba polega¢ na wyswietlaczu LCD.
D3z do nieznacznego przeswietlenia!

/2,8 @ 1/30, ISO 6400

Kup ksigzke Pole¢ ksigzke



96 Tajniki ekspozydji i systemu strefowego dla fotograféw cyfrowych

Pewnym problemem mogg by¢ wnetrza oswietlone wieloma $wiattami o réznych
kolorach (rysunek 3.10). Ta fotografia jest rezultatem potaczenia w Photoshopie
trzech zdje¢, a scena stanowi chaotyczng kolekcje wielobarwnych zrodet swiatta.
Poniewaz uchwycone $wiatto byto niemal wytacznie posrednie, tatwo byto zmierzy¢
ekspozycje aparatem. Jej zwickszenie w celu uchwycenia detali cieni odbarwitoby
$wiatta, co zaszkodzitoby ogdlnej kolorystyce zdjecia. Zastosowatem funkcje Fill
Light (Wypetnij swiatto) i Recovery (Odtwarzanie), aby uzyska¢ efekt ,brudnego HDR”.
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Rysunek 3.10.

Sklepy Forum, Las Vegas,
Nevada — pionowa panorama

/2,8 @ 1/160, ISO 1250
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ACR, 122,123
balans bieli, 124
kalibracja aparatu, 57
kreatywna obrobka, 132
ograniczenia, 29
podobienstwo do Lightroom, 124
podstawowe poprawki, 124
zmiana profilu aparatu, 73
Adams, Ansel, 33, 42
system strefowy; 33, 36, 41
Adobe Camera Raw; Patrz ACR
Adobe DNG Profile Editor, 64
kalibracja kolorow, 64, 65, 66, 67, 68
Adobe Lightroom, 25, 26, 27, 120
balans bieli, 124
HDR, 202
kalibracja aparatu, 47, 48
katalogowanie zdje¢, 26, 27
kreatywna obrdbka, 132
ograniczenia, 29
otwieranie zdje¢ w Photoshopie, 142
podobienstwo do ACR, 124
podstawowe poprawki, 124

przeksztatcanie na skalg szarosci, 139
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wtyczka X-Rite, 69, 71
zmiana profilu aparatu, 72
Adobe Photoshop, 29, 120
HDR, 199, 220
otwieranie zdj¢¢ z poziomu Ligthrooma, 142

tworzenie probnej skali stref, 34, 35, 36, 37
Adobe RGB, 57, 59
Anti-Blur, tryb, 243
aparat
element $wiattoczuty, 19, 20
podobienstwo do oka, 19, 20
rejestracja obrazu, 20
Apple Aperture, 25
autobracketing, 200
autoekspozycja, 77

B

balans bieli, narzedzie, Patrz White Balance, narz¢dzie
Bayera, wzor, 20, 21
Black & White with Green Filter (RGB), 149
Black & White with Red Filter (RGB), 151, 158, 160
Black, suwak, 124, 137
Blending Options, 163, 165, 180, 187, 183
btyskawice, zdjecia, 251
bracketing, 200

manualny;, 200
Brush, narzedzie, 134

Pole¢ ksigzke



268  Tajniki ekspozydjii systemu strefowego dla fotografow cyfrowych

C

Canon 5D Mark II, testy, 56

Casio EXILM High Speed, 243

Channel Mixer, 149

chmury, zdjecia, 88

Clarity, suwak, 137

CLUT 64

Color, tryb mieszania, 167, 188

ColorChecker, tablica, 68

Colour Look Up Table, Patrz CLUT

computational photography, Patrz fotografia obliczeniowa

Contrast, suwak, 137

Coyne, Gary, 235
galeria, 235, 236, 237, 238

Czarne, suwak, Patrz Black, suwak

Czarno-biaty z czerwonym filtrem (RGB), Patrz Black & White
with Red filter (RGB)

Czarno-biaty z zielonym filtrem (RGB), Patrz Black & White
with Green Filter (RGB)

D

Detail, suwak, 210

Develop, modut, 120

DGQC, Patrz Digital Gray Card
Digital Gray Card, 43

Digital Negative, Patrz DNG
DNG, 24

drgajaca przystona, 244

E

Ekspozycja, suwak, Patrz Exposure, suwak
ekspozycja, szacowanie, 247, 248
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element $wiattoczuty, 19, 20
Exposure Profile Target, tablica barw; 59
Exposure, suwak, 138, 171, 210

F

fajerwerki, zdjecia, 251
Fill Light, suwak, 53, 124, 171
uzycie z Recovery, 141
flutter shutter, Patrz drgajaca przystona
fotografia
czarno-biata, kontrola tonow; 146
light-field, 243
nocna, 98, 100, 249
nowe technologie, 241, 242
obliczeniowa, 243
weselna, 104

G

Gamma, suwak, 210

gamut kolorow, 57

glebia bitowa, 21, 22
Gradient, narzedzie, 134, 138
Grayscale, 139

H

HDR, 199, 202, 239
eksperymentalne zdj¢cie, 232
Gary Coyne, 235
mapowanie tonow, 207
wykonywanie zdje¢, 200
High Dynamic Range photography, Patrz HDR
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ImagelngesterPro, 25
ISQO, okreslenie rzeczywistej czutosci, 47

J

Jasnos¢, tryb mieszania, Patrz Luminosity, tryb mieszania
Joint Photographic Experts Group, Patrz JPEG
JPEG, 22

artefakty, 22

kompresja, 22

K

kalibracja, 41
etapy, 74
kolorow, 64
monitora, 23
X-Rite, 68,71
kalibrator, 23
Karman, Michel, 239
kodowana ekspozycja, 244
kodowana przystona, 244
kolor, kalibracja, 64
Kolor, tryb mieszania, Patrz Color, tryb mieszania
kolorymetr, 23
kontrast, suwak, Patrz Contrast, suwak
kontrola tonow, fotografia czarno-biata, 146
korekcja gamma, 36
korekta, zaawansowane techniki, 172

ksiezyc, zdjecia, 250
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L

Lastolite EZYBalance, 43

LCD, 46

light-field, fotografia, 243

Lightroom, Patrz Adobe Lightroom
Linear Dodge (Add), tryb, 176, 177

liscie, zdjecia, 84

Local Adaptation, tryb, 207

Ircat, rozszerzenie, 26, 27

luminacja, 20

Luminosity; tryb mieszania, 152, 159, 160

M

mapowanie tonow, 200, 202, 207
Photomatix, 224
Margulis, Dan, 120
martwa natura, zdjecia, 110
matryca, 20, 64
budowa, 19, 20
catkowita liczba pikseli, 21
elementy $wiattoczute, 20, 21
rozdzielczo$¢, 21
Merge to HDR in Photoshop, 202
Merge to HDR Pro in Photoshop, 220
Merge to HDR Pro, okno, 203
Mieszanie kanatow, Patrz Channel Mixer
Migkkie swiatto, tryb mieszania, Patrz Soft Light, tryb mieszania
mtoda para, zdjecia, 104
monitor, 23
kalibracja, 23
kolor pulpitu, 23
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N

Naktadka, tryb mieszania, Patrz Overlay, tryb mieszania

Nasycenie, suwak, Patrz Saturation, suwak
niebo, zdjecia, 88

nocna, fotografia, 98, 100, 249

nocne zdjecia z reki, tryb, 243

Normal, tryb mieszania, 167

(0

obliczeniowa, fotografia, 243
Odtwarzanie, suwak, Patrz Recovery, suwak
ognisko, zdjecia, 102
oko, dziatanie, 19, 20
Opcje mieszania, Patrz Blending Options
oswietlenie
punktowe, 94
sceniczne, 92, 93
stoneczne, 78, 80, 82, 86
studyjne, 106
sztuczne, 90, 91
wieloma zrodtami, 96
Overlay, tryb mieszania, 162, 163, 170, 171, 183

P

panoramowanie, tryb, 243
Pedzel, narzedzie, Patrz Brush, narzedzie
Photomatix, 199, 220
mapowanie tonow, 224
Photoshop, Patrz Adobe Photoshop
piksele, 20
postprocessing, 119
profile aparatu, 72, 73
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ProPhoto RGB, 120
przejrzystosc, suwak, Patrz Clarity, suwak
przestrzenie kolorow; 59

RGB, 36
przetwarzanie, menu, Patrz Treatment, menu
pseudosolaryzacja, 220

R

RAW, 23
ograniczenia edytorow, 29, 120, 146
wywotywanie, 120
Recovery, suwak, 53, 78, 124, 171
uzycie z Fill Light, 141
rejestracja obrazu, 20
Remove Ghosts, 210
RGB, 36
Rozjasnianie liniowe (Dodaj), tryb, Patrz Linear Dodge (Add), tryb
rozpi¢tosc¢ tonalna, 21

S

Saturation, suwak, 210

Scal do HDR Pro, okno, Patrz Merge to HDR Pro, okno
sceniczne o$wietlenie, 92, 93

Sekonic Data Transfer Software, 59, 61
Sekonic L.-758DR, 40, 46, 59, 62

skala szarosci, 139

stoneczna szesnastka, 248

Soft Light, tryb mieszania, 180

sRGB, 59

stopien kompensacji, 53

sunny 16, Patrz stoneczna szesnastka

Sync, przycisk, 127

synchronizacja, przycisk, Patrz Sync, przycisk
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system strefowy;, 33, 39, 40, 41, 75
tworzenie probnej skali stref, 34, 35, 36, 37
szacowanie ekspozycji, 247
stoneczna szesnastka, 248
szare karty, 42
Szczegot, suwak, Patrz Detail, suwak
sztuczne o$wietlenie, 90, 91

-

S

Swiatto
mtoda para, 104
punktowe, 94
sceniczne, 92
stoneczne, 78, 80, 82, 86
studyjne, 106
sztuczne, 90
w nocy, 98, 100
wiele zrodet, 96
Swiattomierz, 42, 106, 108
Sekonic L-758DR, 40, 46, 59, 62
Swiatta zastanego, 44, 106

T

tablice barw, 45
tablice testowe, Sekonic, 60
Temperatura, suwak, Patrz Temperature, suwak
Temperature, suwak, 124
Tint, suwak, 124
Tinta, suwak, Patrz Tint, suwak
Treatment, menu, 139
tryb
Anti-Blur, 243
nocnych zdje¢ z reki, 243
panoramowania, 243
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U

Usun przyttumienia, Patrz Remove Ghosts
usmiech, wykrywanie, 243

w

weselna, fotografia, 104

White Balance, narzedzie, 126

wykrywanie ruchu, 243

wykrywanie u$miechu, 243

Wypetnij $wiatto, suwak, Patrz Fill Light, suwak
Wywotaj, modut, Patrz Develop, modut

wzorce barw, 45

wzorcowa tablica, 72, Patrz CLUT

X

X-Rite, system kalibracji, 68, 69, 70, 71
X-Rite ColorChecker 24 patch, 42, 44, 45
X-Rite ColorChecker DC, 45

X-Rite ColorChecker Passport, 68, 69

y 4

zdjecia
bezpieczenstwo, 24, 25
etapy ulepszania obrazu, 154, 171
katalogowanie, 25, 26, 27
schemat pracy; 24
tworzenie kopii, 24, 25
zamiana na czarno-biate, 146, 148
Zwykty, tryb mieszania, Patrz Normal, tryb mieszania
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